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Pod skrzydlatym znakiem ,,Albatrosa”: Tlumaczenia Poego i Whitmana a
rozwoj serbskiej awangardy

Wstep: Przektad w modernizmie

Modernizm w roznych swoich formach, wiaczajac w to bardziej eksperymentalne,
awangardowe ruchy, rozwingt si¢ jako zjawisko migdzynarodowe, a autorzy, dzieta i idee
podrozowaty, fizycznie i w przenosni, przez kraje i kontynenty. Tetnigca zyciem wymiana
miedzykulturowa w znacznym stopniu opierala si¢ na przektadzie, ktéry byl zaréwno
sposobem na zapoznanie szerszego grona czytelnikow z danym autorem zagranicznym, jak i
sposobem na wprowadzenie nowych srodkéw poetyckich do kultury docelowej, a tym samym
na poszerzenie réznorodnosci jej produkcji literackiej. Yao postrzega przektad jako
»integralng czes¢ modernistycznego programu odnowy kulturowej” i ,,specyficzng praktyke
kompozycyjna, za pomoca ktorej roézni pisarze szukali rozwigzan réznych problemow i
zagadnien, ktore zaczeto rozumieé jako gtéwne zainteresowania tematyczne Modernizmu™?.
Na szerszym poziomie kulturowym praktyki translatorskie odzwierciedlaty aktualne trendy w
czytelnictwie 1 piSmiennictwie, preferencje dla okreslonych autorow czy gatunkow, a takze
stosunki migdzy narodami.

Miejsce przektadu w modernizmie przyciaga w ostatnich dekadach wigcej uwagi, a
badacze rozpatruja je zard6wno z perspektywy jezykowej, jak i kulturowej. Wskazujac na
,,ZWrot transnarodowy” w badaniach nad modernizmem, Mao | Walkowitz zauwazajg trzy
typy prac naukowych, z ktérych jedna to ,badania przemawiajace za centralng pozycja
transnarodowego obiegu i przektadu w produkeji sztuki modernistycznej”?. Jesli chodzi o
serbski czy jugostowianski modernizm, wydaje si¢, ze wciaz pozostato wiele niezbadanych
tematow dotyczacych roli przektadow w ogdlnym rozwoju literackim i kulturowym. Dotyczy
to zarowno studiéw nad konkretnymi jezykowymi czy literackimi aspektami przektadow, jak
1 rozwazan nad przekladem w 6wczesnym kontekscie spoleczno-kulturowym, ktére moga

dostarczy¢ warto§ciowych spostrzezen na temat transnarodowych powigzan literackich.

1'S. Yao, 2002: Translation and the Languages of Modernism: Gender, Politics, Language. Palgrave Macmillan.
2 D. Mao, R. Walkowitz, 2008: The New Modernist Studies. PMLA 123 (3), s. 739.



W XIX 1 na poczatku XX wieku przekltady stanowily znaczng cze$¢ serbskiej
tworczosci literackiej. Odbidr zagranicznych autoréw byt jednak uwarunkowany dwoma
czynnikami, z ktdrych pierwszym byta znajomos¢ jezykdéw obeych. Dominujacymi jezykami
obcymi w uzyciu byty niemiecki i francuski, przy czym pewna zmiana kulturowa nastgpita na
przetomie XIX 1 XX wieku, kiedy na scenie pojawilo si¢ pokolenie ,,modernistow”
(,,Moderna”):

Poprzednie pokolenie wychowalo si¢ pod dominujagcym niemieckim wplywem kulturowym,
przeciwko ktéremu zbuntowalo si¢, podejmujac z pasjg, z trudem i w koncu z sukcesem probe
przywrocenia narodowego jezyka literackiego i literatury. ,,Nowocze$ni” uznali to osiagniecie za
oczywiste i zwrdcili si¢ ponownie ku Europie, tym razem jednak bardziej $wiadomie ku wzorcom

francuskim i angielskim.3
Mimo ze zainteresowanie jezykiem 1 kultura angielska stopniowo wzrastato, w pierwszych
dziesigcioleciach XX wieku osoby dobrze wladajace jezykiem angielskim stanowity jeszcze
dos¢ nieliczng grupe.

Drugi czynnik zwigzany jest z dostgpnoscig publikacji drukowanych. Uczeni
podrézujacy do miast europejskich wracali do domu z ksigzkami i czasopismami w jezyku
odwiedzanego kraju. Autorzy angielscy i amerykanscy byli wigc czesto czytani, a nastepnie
tlumaczeni z przektadéw francuskich lub niemieckich. Dany utwor mogt tez by¢ wydany w
jezyku oryginatu, ale jako nieautoryzowany przedruk lub mogt by¢ opublikowany w
czasopiSmie zawierajagcym jedynie fragmenty powiesci lub wybor wierszy, co tlumaczyloby
niektore btedy w przektadach serbsko-chorwackich, a takze wybor thtumaczonych tekstow lub
autorow.

Seria ,,Albatros”

W 1921 roku, w ramach powojennych staran o ozywienie sceny literackiej, dwaj serbscy
autorzy, Stanislav Vinaver i Todor Manojlovi¢, zainicjowali nowa ksigzkowa serig ,,Albatros”
(Biblioteka ,,Albatros”), wydawang przez belgradzkg ksiegarni¢ Mitry Stefanovicia
(-»Sveslovenska knjizarnica M. J. Stefanovica i druga”). Seria liczyta zaledwie pig¢ tytutow i
zostata przerwana juz w 1922 roku, ale dzi$ jest znana jako jeden z najwazniejszych serbskich
projektow awangardowych, gdyz zapoczatkowata powstanie Kilku najwybitniejszych dziet i
autorow tamtych czasow.

W ulotce reklamowej promujacej edycje ,,Albatrosa” zapowiadano, ze celem serii

wprowadzanej ,,pod skrzydlatym znakiem Albatrosa” jest ,,pielggnowanie i szerzenie kultury

3 8. Basi¢, 1966: Edgar Allan Poe in Croatian and Serbian Literature. Studia Romanica et Anglica Zagrabiensia,
21-22, s. 307.



ducha” oraz rozwijanie zainteresowan czytelnikow literatura, sztuka i sprawami duchowymi.*
Stuzy¢ temu miat dobdr dziel, ktore nie bytyby ,prosta, powierzchowng rozrywka” ani ,,
uboga lub specjalistyczng dydaktyka”, ale bylyby ,,dzietami intuicji”. Ambitny plan
redaktorow zakladal, ze w serii znajdg si¢ r6zne gatunki — powiesci, opowiadania, poematy
dramatyczne, eseje filozoficzne, aforyzmy, pamietniki, biografie, studia estetyczne i
historyczne — a jedynym kryterium bedzie nieco mgliste pojecie, ze owe ,,dziela intuicji”™®
powinny ukazywac ,,catego cztowieka i catg dusze” i zwracaé si¢ do ,,cztowieka i duszy jako
takich”.® W serii miata sie ukazywaé ,nasza literatura najnowsza, utwory naszych
najmlodszych pisarzy, ktorzy w ciagu niespelna dwoch lat zdotali nada¢ naszemu zyciu
literackiemu nowy kierunek i nowy, cudownie przyspieszony rytm”, a takze ,arcydzieta
literatury $wiatowej, odpowiadajace naszemu ruchowi i naszym celom, ktére — co zrozumiate
— bedziemy przedstawia¢é w nowych, nowoczesnych i artystycznych przekladach”.” Dla
zilustrowania tej intencji w ulotce przedstawiono obszerng list¢ autorOw zaréwno krajowych,
jak 1 zagranicznych, wérdod ktorych znalezli si¢ przedstawiciele literatury francuskiej
(Apollinaire, Barbey d'Aurevilly, Balzac, Baudelaire, Villiers de I'lsle-Adam, Gide, Suargs,
Flaubert), wloskiej (Machiavelli), niemieckiej (E.T.A. Hoffmann), rosyjskiej (Zajcew,
Sotogub), brytyjskiej (H.G. Wells, R.L. Stevenson, W. Pater, G.K. Chesterton) i
amerykanskiej (W. Whitman i E.A. Poe). Lista ta, cho¢ wydaje si¢ raczej szkicem niz
starannie przemyslanym planem i cho¢ oczywiscie byla zdecydowanie zbyt ambitna jak na
dostepne $rodki, Swiadczy o rozlegtosci zainteresowan serbskich awangardzistow 1 ich
znajomosci owczesnych tendencji w Europie.

Niewiele z tego programu udalo si¢ zrealizowac, ale te nieliczne opublikowane prace
znaczaco wplynely na rozwdj literatury serbskiej. Z pigciu ksigzek, ktore ukazaty sie w serii,
pierwsze cztery byly autorstwa rodzimych autoré6w (Milo§ Crnjanski, Stanislav Vinaver,
Rastko Petrovi¢ i Josip Kulundzi¢), pigta zas byla przektadem, wyborem poezji i prozy
Edgara Allana Poego zatytulowanym Knjiga tajanstva i maste [Ksiega tajemnicy i wyobrazni]
w thumaczeniu Svetislava Stefanovicia.

Badacze analizujacy seri¢ ,,Albatros” skupili si¢ przede wszystkim na trzech pierwszych
opublikowanych utworach, ktore rzeczywiscie zajmuja poczesne miejsce w historii literatury

serbskiej. Maria Dgbrowska-Partyka koncentruje swoja dyskusje wylacznie wokot utworow

4 S. Vinaver, 2012: Cardak ni na nebu ni na zemlji. Belgrad, Sluzbeni glasnik, s. 36. Wszystkie thumaczenia
cytatéw z dzietl w jezyku serbskim i chorwackim pochodzg od autora niniejszego artykutu.

5 lbid.

& 1bid.

7 Ibid.



Crnjanskiego, Vinavera i Petrovicia, pomijajgc catkowicie zarowno powie$¢ Kulundzicia, jak
i przektad Poego dokonany przez Stefanovicia.® Gojko Tesi¢ przedstawia szerszy obraz,
obserwujac dazenie redaktorow do ,rekonstrukcji/reinterpretacji tradycji, a nawet
ustanowienia cigglosci ducha nowoczesnosci w literaturze 1 sztuce”, co czyni cale
przedsi¢wziecie ,,probg ukonstytuowania tradycji nowego ducha i nowego rytmu (Baudelaire,
Poe, Whitman, Hoffmann, Machiavelli, Flaubert, Gide, Apollinaire itd.)”.° Lista
potencjalnych autoréw ,,Albatrosa” jest o tyle istotna, ze problematyzuje pewne potoczne
zatozenia dotyczace poetyki awangardy i modernizmu. Fakt, ze wsrod autorow zagranicznych
znalazlo si¢ wielu z poprzedniego stulecia, potwierdza, ze deklarowane przez awangardystow
zerwanie z tradycja nie oznaczalo absolutnego zerwania z przesztoscia, ale przede wszystkim
odrzucenie postaci kanonicznych. Ponadto ,,albatrosowy” wybor autorow zagranicznych
obala przekonanie o dominujacej elitarnos$ci literatury modernistycznej i niecheci do literatury
popularnej i gatunkowej. Wigczenie gatunkowej fikcji do planu wydawniczego ,,Albatrosa”
podwaza ogdlnie przyjety podziat na literatur¢ modernistyczng i popularng, $wiadczac o
otwarto$ci awangardzistow na kazdego autora obdarzonego niezwykla wyobraznig i

cechujacego si¢ oryginalnoscia.

Tajemniczos$¢ 1 wyobraznia Edgara Allana Poego

Knjiga tajanstva i maste [Ksigga tajemnicy i wyobrazni], wybor wierszy i opowiadan Edgara
Allana Poego, ukazatl si¢ w 1922 roku jako pigta i ostatnia ksigzka z serii ,,Albatros”. Tytut
wskazuje na posmiertnie skompilowany wybor opowiadan Poego Tales of Mystery and
Imagination (Opowiesci Tajemnicze i Szalone), ale takze pokazuje, ze serbskie wydanie nie
ogranicza si¢ do prozy fikcyjnej — zawiera dwa wiersze, The Raven (Kruk) i Annabel Lee,
wraz z opowiadaniami A Descent into the Maelstrém, (W bezdni Maelstrému), The Facts in
the Case of M. Valdemar (Prawdziwy opis wypadku z panem Waldemarem), William Wilson,
Morella, Ligeia (Ligeja), The Fall of the House of Usher (Zagtada domu Usherow), Silence—
A Fable (Cisza — bajka) i Shadow—A Parable (Cien — przypowiesc). Wszystkie te utwory
ukazywaty si¢ wczes$niej w przektadach serbsko-chorwackich, niektore z nich wigcej niz raz,

w réznych publikacjach (gtownie czasopismach) i w przektadach réznych thumaczy.

8 Zob. M. Dombrovska-Partika, 1997: Biblioteka ALBATROS i Beogradska knjizevna zajednica ALPHA — re¢
je o jedinstvu suprotnosti, Nenad Baji¢, Danijela Pumi¢, thum. KnjiZevna kritika 26, s. 110-122.
% G. Tesi¢, 2005: “Albatrosova” najava bure. W: G. Tesi¢, Otkrovenje srpske avangarde. Belgrad, IKUM, s. 140.



Cho¢ nie jest to napisane otwarcie, wyboru dokonal najprawdopodobniej ttumacz,
Svetislav Stefanovi¢. Z wyksztalcenia lekarz, Stefanovi¢ byt takze poeta, krytykiem
literackim i wytrawnym tlumaczem poezji angielskiej, majacym w swoim dorobku przektady
Szekspira, wielu XIX-wiecznych poetow brytyjskich, a takze Poego i Whitmana. Jego
przektady Kruka i Annabel Lee (wraz z pigcioma innymi wierszami Poego) ukazaly sie w
1903 roku w tomie zawierajacym poezje wtasng Stefanovicia i wybor jego przektadow?; oba
przektady zostaly gruntownie przeredagowane na potrzeby serii ,,Albatros”. Rok wczesniej w
osobnym tomie, zawierajagcym takze przedmowg Stefanovicia, ukazaty si¢ jego thumaczenia
noweli W bezdni Maelstromu oraz Prawdziwego opisu wypadku z panem Waldemarem.
Przedmowa przybliza Poego, ,.ktory w naszej kulturze jest mato znany lub zupelnie nieznany,
choé¢ niektérzy uwazaja go za jednego z najwiekszych obcych umystow”,*! nie poprzez fakty
biograficzne, ale poprzez jego dzieta i osiagnigcia artystyczne, skupiajac si¢ na ,,Sprawach
psychologicznych” i pomijajac ,znane opowiadania detektywistyczne i czysto
fantastyczne”.!2 Podkreslajac mistycyzm Poego, jego zamilowanie do fantastyki i jego
»psychologie umierania”, Stefanovi¢ przeciwstawia poetyke Poego dominujacemu obecnie
»plytkiemu realizmowi”, ktéry odrzuca jako zbyt ograniczony. Stefanovi¢ konkluduje, ze
serbska publiczno$¢ odniostaby korzysci z lektury tego autora, ,,ktory pokazat, jak mato kto,
ze sztuka nie jest i nie moze by¢ tylko rysunkiem, skrotem zycia [...]”, poniewaz ,,moze i musi
podazaé za ludzkim umystem az po i poza jego najwyzsze, najémielsze loty”.13

Edycja Poego w serii ,,Albatros” rozpoczyna si¢ esejem redaktora serii, Stanislava
Vinavera, ktory dodaje bardzo osobista uwage, ze ,,zawsze chcial spotka¢ Edgara Poego” i
zastanawia sie, jak to spotkanie mogloby wyglada¢ i gdzie mogtoby si¢ odbyé.!* Poprzez
seri¢ pytan i rozwazan na temat sit magnetycznych, doskonatych, ale niedokonczonych
$wiatow Poego i postaci fikcyjnych przewyzszajacych ,,nasza naiwng kulturg”, Vinaver
komponuje esej, ktory, jak zauwaza Basi¢, wyraza jego wlasne ,,subiektywne, emocjonalne
doswiadczenie Poego”, tak ze ostatecznie nie dowiadujemy si¢ prawie niczego o Poem i jego
dziele.*® Zamiast typowej przedmowy, tekst Vinavera jest raczej ekspresjonistycznym esejem
inspirowanym Poem 1 jako taki $wiadczy o wplywie, jaki pisarstwo Poego wywarlo na

wyobrazni¢ serbskich awangardzistow.

10 Zob. S. Stefanovi¢, 1903: Pesme originalne i prevedene. Mostar, Paher i Kisi¢.

118, Stefanovi¢, 1902: Nekoliko re¢i o piscu. W: E. A. Po, Dve pripovetke, S. Stefanovié, ttum. Mostar, Paher i
Kisié, s. 3.

12 1hid.

3 1hid, s. 9.

4 E. A. Po, 1922: Knjiga tajanstva i maste. Beograd, Sveslovenska knjiZarnica, . 7.

15S. Basi¢, 1969: E. A. Poe u hrvatskoj i srpskoj knjizevnosti: doktorska disertacija. Zagrzeb, Filozofski fakultet,
s. 151-152.



Jak dowiadujemy si¢ z tej przedmowy, Vinaver najpierw czytal Poego w przektadzie
francuskim i zapoznat si¢ z jego tworczoScig poprzez Baudelaire'a, Mallarmégo, a takze
,Polakow, Rosjan, Niemcow”, zanim w koncu mogl przeczytaé Poego po angielsku.!®
Vinaver okazuje tu szczegdlny szacunek dla przektadu Stefanovicia, twierdzac, ze

Proza Poego zawiera w sobie organiczne osrodki nerwowe i czule przyciski elektryczne, ktore

nalezy nacisna¢ nagle, $miertelnie. Zamknigte, zapieczgtowane muzyka fal, nie zawsze daja si¢

dostrzec w oryginale [...] Genialny thumacz dostrzega, wyczuwa te miejsca, a one, o$wietlone
innym jezykiem, $wiecg bardziej $miertelnym, proroczym blaskiem.’
Przektad Stefanovicia wskazuje, ze ,,co§ oceaniczno-poeskiego zostalo doznane takze w
jezyku serbskim: jaka§ mito$¢, jaka$ sita wznoszenia si¢ drogami naszych jezykéw do Edgara
Poego”.!8

Wydanie Poego w ,,Albatrosie” zostalo w tym samym roku zrecenzowane przez Rastko
Petrovicia w gazecie Vreme. Petrovi¢ omawia tu przeklady, ktore czytat w miodosci, i
poréwnuje wczesne serbskie wydania Szekspira, Boccaccia 1 Schillera, ktorych jezyk byt
,bardzo powazny, archaiczny, malo zrozumiaty ze wzgledu na jego dazenie do wyrazania
wigcej 1 zwiezlej, niz kiedykolwiek wczesniej oczekiwano”, do wydan Pahera i Kisicia w
Mostarze, ktorych jezyk byt o wiele bardziej zrozumiaty, dzieki czemu wszystko bylo
,,blizsze i bardziej intymne, bardziej ludzkie, a poniewaz zrezygnowano z napiecia jezyka i
ekspresji, pozostalo tylko napiecie wyobrazni”.!® Petrovié odnosi sie zwlaszcza do
dokonanych przez Stefanovicia przektadow Poego, ,,wielkiego alkoholika, inwalidy i
wloczegi Nowego Swiata”, ktory znal ,mechanike strachu, rozktadu i grozy; logike
szalenstwa 1 wlasciwa droge bez powrotu do nicosci”, ale osiagnat tez duchowa czysto$¢ i
niespotykany poziom symbolizacji.?® Po wskazaniu kilku faktow biograficznych, a takze
najbardziej wyrazistych watkow poetyki Poego, Petrovi¢ dochodzi do wniosku, ze — obok
Hoffmanna — Poe jest by¢ moze jedynym pisarzem, ktory w swojej tworczosci poruszat tak
wiele tajemnic.

Na podobne aspekty poetyki Poego zareagowali inni przedstawiciele serbskiego
modernizmu. Isidora Sekuli¢, ktora przettumaczyta The Narrative of Arthur Gordon Pym of
Nantucket (Przygody Artura Gordona Pyma), zaliczyta Poego do ,,poetow otchtani”, poétes

maudits, ktorzy ,przekleci niestrudzenie przechodza przez rzeczywistos¢ $wiadoma,

16 E. A. Po, 1922: Knjiga tajanstva i maste. .., s. 8.

7 1bid, s. 9.

18 Ibid.

9 R. Petrovi¢, 1922: Knjiga tajanstva i maste. Vreme 2 (364), s. 5.
20 Ibid.



podéwiadoma i nadéwiadoma”.?! Choé Poe moglt byé poéte maudit, byt chetnie akceptowany
zardwno przez awangarde, jak i bardziej konserwatywne kregi serbskich literatow. Fakt, ze
dotart do Europy za posrednictwem Baudelaire'a, zapewnit mu sympati¢ krytykow takich jak
Marko Car i Bogdan Popovié¢, ktorzy cenili symbolizm, opowiadali si¢ za poetyckimi
konwencjami i nie aprobowali awangardowych eksperymentéw. Z kolei dla awangardzistow
Poe byt mile widziany nie tylko ze wzglgdu na eksploracje tego, co tajemnicze i inne, ale
takze ze wzgledu na swoja nowoczesnos¢. Te ceche podkreslit Bosko Tokin w ,,U.S.A. = Poe,
Whitman, Chaplin”, przedstawiajac Poego jako jedng z trzech postaci, ktore ,,tworza i kreuja
duchowa atmosfere samego wnetrza Ameryki”.??> Poe stworzyl ,,nowy typ cztowieka”, odkryt
,howe relacje czlowieka do cztowieka, do przedmiotow, do zwierzat i do kosmosu” i1 byt
,pierwszym tworcg tego nowoczesnego poczucia surrealizmu, ktore przenosi nas na drugg
strong gramatyki, formul, regut i wszystkich mozliwych sztywnych logik”.?® Wiersze i
opowiadania Poego intrygowaly swoja eksploracja ludzkiej psychiki, nie§wiadomos$ci i
podswiadomosci oraz standw granicznych miedzy zyciem a $miercig, ktére byly bardzo

aktualne w 6wczesnej sztuce i literaturze.

Kosmos Whitmana w wierszu wolnym

Seria ,,Albatros” nie przetrwata na tyle dtugo, by ukazato si¢ w niej thumaczenie Whitmana i
cho¢ planowano publikacj¢ jego poezji, nie mamy dzi$ doktadnych informacji na temat tej
pozycji. Mozna natomiast przyja¢ za pewnik, ze tltumaczem poezji Whitmana miata by¢ ta
sama osoba, ktéra thumaczyla Poego, Svetislav Stefanovi¢, zwazywszy, ze juz wczesniej
publikowat on przektady wierszy Whitmana.

Pig¢ przektadow Whitmana autorstwa Stefanovicia ukazato si¢ w 1920 roku w trzech
belgradzkich czasopismach — Pensive on Her Dead Gazing w Misao, Pioneers! O Pioneers!
w wielkanocnym numerze Republiki i wreszcie Dirge for Two Veterans, For You O
Democracy oraz When Lilacs Last in the Dooryard Bloom’d (cz¢$¢ 16) W Srpski knjizevni
glasnik. Wszystkie one zostaty przedrukowane w 1923 roku w antologii Iz novije engleske
lirike [Z nowszej angielskiej poezji lirycznej]. Tych pig¢ wierszy zostalo przettumaczonych z
angielskiego, ale nie na podstawie oryginalnego, amerykanskiego wydania. Jak zaznaczono w

nocie biograficznej na koncu tomu z 1923 roku, zrodtem byta ,wybrana poezja i studium

2L 1. Sekuli¢, 1954: Jedan od pesnika ponora: Edgar Alan Po. W: E. A. Po, Odabrana dela, Zoran Misi¢, red.
Belgrad, Novo pokolenje, s. 5.

22 B, Tokin, 1920: U. S. A. = Poe, Whitman, Chaplin. Progres 1 (128), s. 2.

2 1bid., s. 2-3.



autorstwa W. Rossettiego”, czyli brytyjskie wydanie poezji Whitmana, ktore William Michael
Rossetti opracowat po czwartym (1867) wydaniu Leaves of Grass i opublikowat w 1868 roku.
Brytyjskie wydanie zawiera okoto potowy utworéw z Leaves of Grass z 1867 roku, a wyboru
dokonano z myslg o zatozeniu autora: ,,po pierwsze, aby catkowicie poming¢ kazdy wiersz,
ktory mogtby by¢ uznany za obrazliwy dla uczu¢ moralnych lub przyzwoito$ci w tym
osobliwie nerwowym wieku, a po drugie, aby zawrze¢ kazdy pozostaly wiersz, ktory
wydawal sie [mu] szczegdlnie pickny lub interesujacy”.?* Whitman okreslit pozniej to
wydanie jako ,,0kropne rozcztonkowanie mojej ksiazki”.?® Bylo to jednak wydanie jakim
dysponowat Stefanovic¢, i sadzac po ogélnym serbskim odbiorze tworczosci Whitmana, nie
znieksztalcito ono znaczaco obrazu amerykanskiego poety.

Thumaczenie Whitmana nie bylo zadaniem tatwym. Jego wolny wiersz, niemetryczne,
nierymowane wersy o nieregularnej dlugosci wywotywaly wiele dyskusji i polemik oraz
stawialy nowe wyzwania. Mimo ze mialy zacheca¢ do wyzwolenia si¢ z poetyckich
konwencji i zblizenia poezji do naturalnego rytmu mowy, wiersze Whitmana dezorientowaty
zaréwno jego czytelnikow, jak i thumaczy z tego prostego powodu, ze byty zbyt prozatorskie.
Byla to rowniez cecha, ktora zrazata niektorych serbskich krytykéw 1 sprawiata, ze
kwestionowali oni status Whitmana jako poety. Rowniez wielbiciele Whitmana mieli
trudno$ci z odbiorem jego wolnego wiersza. W niektorych przedwojennych przektadach
cztonkow kregu Mtodej Bosni widaé rdzne proby przedstawiania tych niespotykanie dlugich
wierszy. Wiersze Whitmana, rozmieszczone w kolumnach Bosanskiej vili obok krotkiej
beletrystyki, z wersami rozbitymi na kilka linijek z powodu braku miejsca w poziomie, jawia
si¢ rzeczywiscie jako utwory prozatorskie ztozone z kilku krotszych akapitow, ktore to
wrazenie jest dodatkowo spotegowane przez osobliwe wcigcia w niektorych przektadach.

Zacieranie si¢ granic migdzy poezja a proza sprowokowato dyskusj¢ na temat natury i
koniecznosci ograniczen formalnych w poezji, ktora to dyskusje Svetislav Stefanovi¢
podejmuje szczegolnie w esejach Stih ili pesma? [Wiersz czy poemat?], Vise slobode stiha!
[Wiecej wolnosci wersu!] oraz Ritam i emocija [Rytm i emocja]. Twierdzac, ze wiersze
powinny przede wszystkim podaza¢ za pomystem i natchnieniem poety, a nie za jakimi$
ustalonymi regutami, Stefanovi¢ odwotuje si¢ do Whitmana jako poety wolnego wersu,

,ktory wzgardzit wszelka poetyka, a jednak pozostawit ludzkosci jedne z najwspanialszych

2 W. M. Rossetti, 1868: Prefatory Notice. W: Poems by Walt Whitman, W. M. Rossetti, red. Londyn, J. C.
Hotten, s. 20.

25 W. Whitman, 1961: Correspondence Vol. 2 (1868-1875). Edwin Haviland Miller, red. Nowy Jork, New York
UP, s. 133.



wierszy”.?® Stefanovi¢ kontynuowat swoja obrong wolnego wiersza w latach dwudziestych,
wcigz biorgc Whitmana za przyktad udanego zastosowania tej formy poetyckiej. To, czego
serbski autor bronit w swoich esejach, zobrazowat we wlasnych przektadach Whitmana, w
ktorych starat si¢ wiernie odda¢ zarowno zawarto$¢ semantyczng, jak i oryginalne podziaty
WErsow.

Podejécie Whitmana do wersyfikacji byto jednym z powodoéw, dla ktérych jego odbior
podazat drogg nieco bardziej wyboista niz odbidr Poego. O ile Poe zostat ciepto przyjety jako
przedstawiciel I'art pour I'art, Whitman pisal wiersze zbyt nieortodoksyjne, by mogty by¢
powszechnie uznane za poezj¢. Niemniej jednak, im bardziej atakowaty go $rodowiska
tradycjonalistyczne, tym bardziej przyjmowaty go srodowiska awangardowe. W 1921 roku
Bosko Tokin opublikowat artykut Cztery poczgtki nowoczesnej poezji — Baudelaire, Rimbaud,
Whitman, Nietzsche, skupiajac si¢ na wolnym wierszu i jego miejscu w nowoczesnej poezji.
Tokin podkresla tu wybitne zastugi Whitmana w propagowaniu wolnego wiersza i uznaje go
za przedstawiciela nowoczesnosci i poetyki modernistycznej. W innym artykule Tokin zwraca
si¢ ku Whitmanowi, omawiajac dynamike nowej sztuki, ktérej celem jest ustanowienie
,kosmicznej, ekspresjonistycznej sztuki Zenitu”, i opisuje amerykanskiego poete jako
,»gigantycznego barbarzynceg-kosmosa”, przedstawiciela duchowego rodu siggajacego
ekspresjonistow.?’ Ekspresjonistyczna strona Whitmana zostala zauwazona réwniez w
Manifescie szkoly ekspresjonistycznej Vinavera, gdzie jest on postrzegany jako jeden z tych,
ktorzy ,.biora z natury wiecej, niz ona daje na pierwszy rzut oka” i w ten sposob dostarczaja
,ekspresji”.® Podobnie jak Poe, choé¢ z innych powodéw, Whitman byl postrzegany jako
proto-modernista, prekursor ekspresjonizmu, usytuowany na linii nowoczesno$ci, ktorej

kulminacja miata by¢ epoka modernizmu.

Konkluzje

Svetislav Stefanovi¢ zakonczyt jedng ze swoich przedméw uwaga, ze przektady, cho¢ nigdy
nie sg catkowicie wierne, sg konieczne ,,dla dobra wilasnej 1 ogdlnej kultury literackiej, bez
ktorej [...] nie moze by¢ mowy o prawdziwej pracy w literaturze”.?® Serbskie przektady

Poego i Whitmana z pewno$cia zainspirowaly ,,prawdziwa pracg literacka”, biorac pod uwage

% S, Stefanovié, 1912: Stih ili pesma. Bosanska vila 27 (13-14), s. 186.

27 B. Tokin, 1921b: Mladi reakcionari i novi duh. Zenit 1 (2), s. 4.

8 S Vinaver, 1921: Manifest ekspresionisticke Skole. W: S. Vinaver, Gromobran svemira. Belgrad,
Sveslovenska knjizarnica, s. 17.

2 S, Stefanovi¢, 1923: 1z novije engleske lirike. S Stefanovi¢, red., ttum. Belgrad, Napredak, s. xi.



wplyw, jaki wywarly na wyobrazni¢ serbskich modernistow. To, ze Poe i Whitman mieli
pojawic¢ si¢ w nowej serii ,,Albatros” nie jest zaskoczeniem, poniewaz byli oni stale obecni w
umystach i twoérczosci osob skupionych wokot tego projektu, zarowno redaktorow, jak i
tlumaczy. Nieustajgce zainteresowanie Poem i Whitmanem wskazuje, ze serbski modernizm
rozwijat sie¢ w dialogu z wybranymi autorami zagranicznymi i byt otwarty na idee, ktore oni
wnosili. Ttumaczenie tych autoréw byto sposobem nie tylko na zaprezentowanie ich serbskiej
publicznosci, ale takze na zaglebienie si¢ w ich poetyke w celu odkrycia nowych podejs¢ i
nowych s$rodkow poetyckich. Serbscy tlumacze i1 redaktorzy dziet Whitmana i Poego
wykazywali szczegolne zainteresowanie tymi aspektami poetyki amerykanskich pisarzy, ktore
byty bliskie ich wlasnym preferencjom literackim. Mistycyzm Poego i eksploracja ciemnych
stron ludzkiej psychiki oraz wezwanie Whitmana do wyzwolenia, manifestujace si¢ w jego
wolnym wierszu, naznaczyly ich jako prekursoréw ekspresjonizmu i zachecity miodsze
pokolenie serbskich poetéw do poszukiwania nowych form wyrazu. Ogodlnie rzecz biorac,
analiza przekladow Poego i Whitmana z lat dwudziestych XX wieku ilustruje ozywiong
wymiang migdzykulturowg okresu migedzywojennego, czesto przynoszaca zaskakujace
rezultaty i potwierdzajaca, ze modernizm jest w istocie zlozonym, wieloaspektowym i

wielojezycznym zjawiskiem globalnym.
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